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| SANTA ANA ENSENANDO A LEER A LA VIRGEN

Andnimo, escuela madrilefs

Sequnda mitad del K

167 % 106 cm.

Iglesia parmoquial de Santo Tomds, Orgaz (Toledo).

Canto Sonzdlez Pelyo

Ce un fondo de sombra con cortinajes plrpura ¥ rojo
emerge, fuerternente iluminada la figura de Maria, Santa
Anay San Joaquin. La escena difiere en parte a la hahi-
tual, ¥ ez interesante desde el punto de wista iconagrafi-
oo, porgque, asi como la representacian de Santa Ana con
la Wirgen, oincluzo con el Mifio son muy numerosas, |a
presencia de San Joagquin ez casi excepcoional. La Virgen
ze halla de pie ligeramente apoyada en el regazo de =u
radre, mientras Santa Ana sujeta su mano para evitar que
se distraiga en la lectura de |a palabra divina. Santa Ana
ez lafigura principal y por tanto, de mayor tamafio. Ella es
lawaledora ante Maria. Su indumentaria con toca y manto
corresponden a madre de familia. Su rostro es de faccio-
nes menudas y finas, propio de la estética del zigla X011
En ecta escena el protagonismo de Santa Ana estd com-
partido consumarido San Joaguin que aparece represen-
tado con unas lentes en su mano. La figura de San
Joaquin procede de loz Bvangelios Apderifos, en ellos no
se recoge ninguna escena alusiva a los anteajos. La pre-
senciasolernne de dos esposzoe v [ escena entrafiable de
Maria apoyada en su regazo ante loz ojos de los fieles es
el modelo ejemplar de familia cristiana. La Yirgen lleva el
cabello largo sobre la espalda, con melena partida cuyo
color castafio subraya la blancura de su tee, viste tinica y
ranto con los colores inmaculistas. La reprezentacion de
San Joaquin y Santa Ana sugiere también el nicleo cen-
tral de la reprezentacion del &rbal de Jezé, y era el tema
preferida por las cofradias de la Inmaculada Concepoidn

La okra presentaba un gran deterioro, antes de lares-
tauracion, siendo pésimo su estado de conservacian. El
soporte, realizado en tela se encontraba reforzado con
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Genzral antes de |z intervencian, e natural v luz ot mviclets,

Detalle vigenantes v dezpués de |a intenencicn,

parches en su reverso prowocando estos numerosas ten-
siones, la= cuales ocasionaron grandes defarmaciones. A
suwez |os fuertes movimientos a los que =e vio sometida
la telay la imposikilidad de rezpuesta ante |a contraccidn
y dilatacion dieron lugar a desgarros, guirnaldas y ondula-
ciones. En la que =& refiere a la capa pictérica aparte de
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Después de |z intenencidn.




Detalle manto de St Ara: estucos ¥ reintegracian comatica,

lz= deficiencias hahituales -zuciedad generalizada, oxida-
cién de barniz, manchas de cera, cal v lagunas-, aparecen
gruesce repintes olecsos. Ademds, debido a una limpieza
selectiva y excesiva, la capa de color presenta un estado
de conservacion muy desigual.
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El primer pazo de laintervendidn, tras un estudio foto-
grafica, =& inicid con el desmontaje del marco. Sequida-
mente e protegid la obra con papel japonés v cola
animal, =e dezclavo el lienzo del bastidor y colocindoze
scohre un tablero por el anverso, ze fueron eliminando los
nurnerosos parches con medios mecdnicos ayuddndaonos
de disolventes. Para conseguir estabilizar el soporte =e
fue planchando aunatemperatura entre 407y 70° grados,
ingistiendao en |z zonas donde =e apreciaban mayores
deformaciones. & medida que =& calentaba |z superficie,
écta =e cubria con pesos para evitar movimientos en el
soparte. Esta operacion fue muy compleja, pues las andu-
laciones y distenziones de la tela habian afectado gra-
dualmente a todos los componentes de la ochra. La
tensidn del papel al secar, junto con el calor y presion,
ayudd a eliminar buena parte de esas deformaciones vy
contribuyeron a fijar los diferentes estratos pictdricos.
Ecte procezose repitid varias sesiones hasta conseguir un
resultado satisfactorio Una vez devuelta la farma original
de la pintura, se procedid por el reversa a la eliminacian
de loz parches, agua para los adheridos con cola animal v
acetona en los adheridos con adhesivo sintético, efec-
tudndosze seguidamente la limpieza con histuri y en dia-
gonal a la fibra. Posteriormente e colocaron injertos de
tela "fatigada" con la misma textura, trama, densidad y
grosor del hilo original y se procedid aun entelado can la
técnica tradicional de la gacha. S5e procedid a continua-
cidin a colocar la obra en un nuevo bastidor con cufias y
bizel v =& realizd la limpieza tras un test de =olubilidad.
Pasado un tiempo prudencial para la evaporacidn de
dizolventes, se protegid la pelicula pictérica con una resi-
na natural darmmar, aplicada mediante brocha.

En cuanto a la reintegracidn cromédtica, tras |a faze de
estucadoy enrasado, se realiza con materiales reversibles.
Latécnica utilizada fue mediante puntos de colar, aprecia-
bles de cerca pero consiguiendo de lejos un efecta de
continuidad cromdtica. Finalmente, se protegid la obra
con la misma resina natural, aplicada mediante pistols,
matizando de esta forma los brillos que presentaba.
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